Rippl-Rénai J6zsef és a tavol-keleti mivészet

1911-ben a Nyugat kiadasdban megje-
lent Emiékezései-ben irta Rippl-Ronai:
«...Gauguin és Van Gogh... Ok ketten
azok, kikhez — bar més utakon haladtam -
végeredmény gyanant latszolag talan
legkdzelebb jutottam a mivészi rokon-
sagban... mind a harman egyforméan sze-
rettUk a kinaiakat, a perzsakat, egyipto-
miakat, gorogoket, Giottdét, Masaccidt,
Fra Angelicét, Orcagndt a japanokkal
egyetemben és bizonyara dnkéntelendl
is éreztik ezeknek hatasat.” A francia
festészet kiemelkedd képviselGinek emli-
tése mas mavész esetében szerénytelen-
ségnek tGnne, de Rippl-Rénainal, aki az
eurdpai festészet torténetének egyik leg-
jelentésebb XIX. szazad fordulbpontjan,
a mivészeti valtozasok kozéppontjaban
élt és dolgozott, semmiképpen sem az.
A velilk, mellettik atélt Gt az esetleges
talzasokra, a szubjektivitasra is messze-
menden feljogositana. Az idézetben ins-
piraciés forrasként felsorolt kulonbozd
kultirdkat és kilonbozd id6északokat
képvisel6 mesterek kdzul a kinai és a ja-
pan mivészek hatasa kilonleges helyet
érdemel a korszak mivészetében. -

Az eurbpai tradiciotdl eltéré kompozi-
cios elveken nyugvd japan fametszet a
plasztikus reliefabrazolastol, modellalas-
t6l, a centrélis perspektiva alkalmazasa-
té! elforduld () mavészeti torekvéseket
erdsitette. Kulondsen Edo varosaban ki-
alakult 4ga, az ukiyo-e, azaz az .aramlo
vilag” vagy .sodrddo vilag” mindenna-
pokat és konnyed szorakozasokat meg-
orokité mdvészete gyakorolt nagy hatast
az 1860-as évektdl. Az egymast kovetd
mivészeti irdnyok, az impresszionizmus-
t6l napjainkig sajat torekvéseik igazola-
séra mindig mas vonasat emelték és
emelik ki. Az impresszionistak, tObbek
kozt, aszimmetrikus képépitését és me-
rész képkivagasait csodaltak. Manet, De-
gas és az impresszionistak japanizalasa
utdn a Rippl-Ronai alial emlitett madveé-

1 Suzuki Harunobu: Szentély |atogatasa esés estén,
szines fametszet

2 Rippl-Rénasr Jozsel: Rozsat tartd né,

himzett falisz6nyeg, 230 x 125 cm, 1898, IM
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szek, van Gogh és Gauguin ismét (j el-
vek igazolasat keresve fordultak inspira-
cidért a japan mivészethez, Van Gogh
1887-ben festette Japonaiserie cimii
munkajat és a Hirosighe metszetét kove-
t6 Fat. Gauguin Ldfejes csendéletébe
1887-ben jellegzetes japan targyakat
helyezett, két évvel késobb Japan
metszetes csendéletet festett. Van
Gogh A4tiratai természetesen a legtob-
bet sajat torekvéseir6! arulnak el. A ja-
pan hatas esettinkben, ahogy Ripp!-
Rénainal sem utanzas, hanem az djat

keres6 mivészek emancipacids torek-
véseinek megerdsitdje volt.
Rippl-Rénai festdi, grafikai meghjula-
sa is ezekben az években tortént. 1888-
as bretagne-i utazdsa utan kezdte el
hangstlyos korvonaira épitett, mono-
krom szinhatas(, erGsen grafikus jeliegl
munkai, .feketéi” sorozatat. Rippl-Rénai
festészetének a Munkéacsy-tradicio aléli
felszabadulasat a szakirodalom hagyo-
manyosan James Mc Neil Whistler meg-
ismeréséhez koti. A kortarsai altal japan
muvésznek nevezett Whistler a japan
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motivumok beépitésénsk valdsagos di-
vatjat inditotta el. Whistler késébbi ma-
veiben, igy nocturne-jeiben a dekorativ
elv festészet megalapitdja, melynek
kibontakozasidban mar nemcsak kilsG-
leges szerepet jatszottak a japan fa-
metszetek.

Whistler festményeinek szokatlan for-
maja, figurainak jellegzetes beallitasa,
egységes szinhatasra valo torekvese két-
ségtelen(il hatott Rippl-Ronaira. De jog-
gal feltételezhetjuk a japan metszetek és
kinai tusrajzok kdzvetlen hatasét is mind
témavalasztasaban, mind szintetizmusa-
nak kialakulasaban. Bing mikereskedd-
nél szamos tavol-keleti munkat lathatott,
s szamos fametszet-kiallitast. Maga is
gyGjtotte éket, néhany japan és kinai
metszet sajat és Rippl-Rénai Odon gydij-
teményébdl ma is 1athatd a Réma-villa
falain. Neuilly-i haloszobajat a kovetke-
zGképpen irta le: ....eqy genfi faliszd-
nyeg és egy japani rajz, egy puhafabol
kesziilt 4gy... A kandallbban, mely fekete
marvanybo! késziilt, van egy intenziv kék
japani vaza, igen egyszer( forma...”
Rippl-Ronai kilonosen kedvelte Sess-
hiu, ismertebb &tirasi forméjaban Sesshu
miveit. Késdbbi tusrajzainak lenduletes
vonalvezetése a vastag kontGrvonalakat
megtdrd vonaljaték Sesshid mésodik peri-
odusanak kinaias, az ecset mozgasat érzé-
keltetd, latszolag egyetlen kézmozdulattal
rajzoft miiveinek kdnnyedségét idézi.

Eisé, az akademizmustél eiforduléd
festményén, a N fehérpettyes ruhaban
(1889) cimin éppen a japanos elemek
révén el is tdvolodott a whistleri pél-
datél. Keresett mozdulaty néalakjaban
nemcsak a kezdet bizonytalansdga,
hanem a Bonnard miveiben kibonta-
kozo japanizmus igérete rejlett. Az Agy-
ban fekvé né (1891), a Kuglizék. a Két
gydszruhds nd, a Karcst né vazéval és a
Kalitkds né (1892) cim( munkai a Gau-
guin nyomaban indulb Nabik (Profétak)
dekorativ grafikus stilusdhoz, a cloisen-
nismushoz csatlakoztathaték. A Nabis
csoport kialakuldsanak idészakara a
szimbolizmus nyomta rd bélyegét.
A szimbolistdk a természet utanzasaval
szemben a dolgok igazi lényegét kivan-
tak megragadni, a lathatoban a lathatat-
lant kifejezni. A vilag latszatként vald fel-
fogasanak schepenhaueri tana rejt6zotu
szimbolista elképzeléseikben, mely sze-
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3 Sato: Orok szépség,

Marcius, szines tametszet, Kaposvar, Réma-villa,
Rippl-Rénai 0ddn hagyatéka

4 Utamaro vagy mihelye: Ui n6,

paplr, szines fametszet, 36,2 x 25 cm, Kaposvar, So-
mogy Megyei MGzeum, képz6- és iparm(ivészeti osz-
tély, Rippl-Ronai Odon hagyatéka

B Ando Hiroshige: Usikava Maru tanulja a harci maveé-
szetet Fengutd!

6 Rippl-Ro6nai Jézsef: Alfoldi temetd,

ola], vészon, 58 x 81,5 cm, 1894, Mgt

rint a lényeg elérhetetlen, csupan meg-
kozelithetjiik, szuggeralhatjiuk. Emile
Bernard, Paul Gauguin a vonal és szin
szintetikus stilizalé alkalmazasaval az elv
fest6i programjanak megteremtdi. A tra-
dicionalis abrazolasmadtél eltérs kom-
pozicié, az 6nallo, dekorativ szabalyok-
nak engedelmeskedd vonaljaték, az at-
moszferikus hatdsokat elkeri)|6 szokatlan
szinkezelés, a hangsilyos korvonalial
bekeritett egynemi szinfoltok hasznala-
tanak egyik jelent®s inspiraciods forrasa a
japan grafika volt. A Gauguin nyomaba
induld mesterek, Pierre Bonnard, Edou-
ard Vuillard, Maurice Denis dekorativ,
arabeszk hatast maveikben az érzelem, a
gondolat ,képi ekvivalenciginak” kere-
s8i. Céljuk az utanzas, a targyi leiras he-
lyett a koltdi, zenei tisztasag felkeltése.
A japan metszetek, kezdetben tartalmi

érthetetlenségiiknél fogva is a tisztan
formai kérdésekre iranyitottak a figyel-
met. Jelképszer(iségiik, elvont forma-
nyelviik példakép lett a szimbolista in-
tencidju mesterek szdmara.

Rippl-Rénai, ahogy az ukiyo-e meste-
rei és a Nabis fest6k, mindennapi téma-
kat dolgozott fel. ElGszeretettel 4brazolt
kertben vagy néhany targgyal jelzett bel-
sG térben csendes tevékenységbe, vala-
mely szép targy nézésébe merilt néala-
kokat. A Kalitkds né figuraja a japan met-
szetek gyakori témajaval, a madarak re-
pulését figyeld néalakokat abrazolé ja-
pan metszetekkel szemben maganyra,
belsé zartsagra utal. Nemkiiiénben a fe-
kete ,szin” és a rebbend madarszarnyhoz
hasonlatos n&i kéz, melyhez hasonlét
csak a japanizald Maurice Denis rajzolt.
(De talalunk szoros témabeli parhuzamot
is, péidaul Suzuki Harunobu egyik met-
szetén.)

Mas magyar mesterek is meritettek a
japanizalé szecesszio és a Nabik példaja-
bdl. Vaszary Janost Lilaruhds né macs-
kdval cimi munkaja (1900 kériil) nyo-
mén Bonnard kovetGjének és Rippl-
Rénai ,feketéi” konnyed, szecessziés
folytatojdnak mondhatjuk.

A Nabik szines ruha- és karpitmintak,
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a kGlonbozd textiraj feliiletek tudos
egymas melié komponélasabol épitkez-
tek, a dekorativ dsszefonédott az orna-
mentélissal. Bonnard Fésulkodékopeny
{1892), még inkdbb Vuillard Francia
/dny ¢im( munkain feloldodnak a for-
mak, a képfelszin hulldmzo arabeszkek
hal6java valik, végtelen melodiahoz ha-
sonlithaté. Rippl-Rénai ugyanakkor a
Nabis-csoport mestereivel szemben
mindig megdrizte a fellilet egységes
szinhatésanak elvét.

A japan hatést leginkabb iparm(vésze-
ti munkéin (példaul tanyértervein) be-
épitd Rippl-Rénai japanizmusénak for-
mai megfelelit nemcsak a Nabis meste-
rek kozott kereshetjik, Ha osszevetjiik az
Andrassy Tivadar ebédibjébe tervezett
falihimzést, a Rdzsdt tartd né kompozi-
cidjat Eugéne Grasset Négyleveld Idhere
cimen ismert plakatjaval, latjuk, hogy a
vonal éles tisztasagat, a figura kecses
mozdulatat tekintve, rokon mivek. Japa-
nizdld szecesszidjuk jellegzetessége,
hogy mindkett6jiknél bizonyos mértékig
elvélik az emberi figura a gazdagon diszi-
tett hattértl. A Rdzsat tartd néalakot dis
vegetaciojl kertbe helyezte. Ahogy a ja-
pan metszeteken a fak és a keritésmo-
tivum hangsutlyos, térszervezd funkciét
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toltenek be, Grasset plakatjan a szeren-
csét hozo viragot japan pecsétre emlé-
keztetd korformaba fogta. Rippl-Rénai is
erbsen stilizalja, szinte sikmotivum-
szerlien abrazolja a gesztenyefa leveleit.
A f6alak erds vertikalis hangsulyat Gras-
set vizszintesen elhelyezett hullamvona-
lakkal egyens(lyozta ki, Rippl-Rénai a
Nabikna! gyakran el6forduld, japanoktol
kOlcsonzott  keritésmotivummal  fogja
ossze a kompoziciot.

Alfoldi temeté (1894) cim{ festmé-
nyének felépitését s szimbolikajat is at-
hatja a korszak japanizmusa. Az oszlop
vagy a fa hangsulyos vertikalisa kiemelt
jelent6ségl részlete a japan metszetek-
nek. A japan metszetek hatasat beépitd
Edgar Degas-nal példaul a térbeliség és
a felilet hangsidlyos alakitdsa kozti
egyenslly megteremtését szolgalja. A fa
kultikus jelentése, mely Japanban sokaig
megdrz6dott, elsbsorban a francia szim-
bolistdék miveiben talalt visszhangra.
Van Gogh Magvetbje és Paul Sérusier
Bemutatds cimil munkai lehetnek e hatas
{6 példai. Ebbe a korbe csatlakoztathatd
van Gogh Les Alyscamps (1888) cimd
festménye is. Rippl-Rénai az Alfoldi te-
metd cimld munkajan a fakeresztek és a
fak valldsos kuitikus jelentését a japéan
metszetek kompozicios formait beépitve
idézte fel. Az el6térben 8l fak racssze-
rGen beboritjak a kép felszinét. A kovet-
kez8 hangsulyos sikot fak és a sirok ke-
resztjei atkotjak, majd a vizszintesen el-
nyalé falu képe. A fak ritmikus merev
sora, a hattér hazai Vojtéch Preissig Fak
patakparton cim( grafikajat idézik, de
tartalmilag mive kozelebb !l Akseli Gal-
lén-Kallela Tdjkép ot keresztte! cimi
festményének monumentalis szimboliz-
musdhoz. Rippl-Ronai kiasszikus nyu-
galmat arasztd festménye eszkoztelen-
nek tind egyszerdséggel sugallja a lat-
vanybol eredd jelképes tartalmat is.

Rippl-Rénai, aki ismerte és szerette
Toulouse-Lautrec japan metszetek hata-
sat tlkrozo plakatjait, portréin szintén élt

7 Suzuki Harunobu: Bogérkalickat tarté anya &s gyermek,
szines fametszet

8 Rippl-Rénai Jozsef: Kalitkas né,

olaj, vaszon, 186 x 130,5 cm, 1882

(foté Mester Tibor)
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az altala is alkalmazott kompozicids esz-
kozokkel. Szeretettel abrazolt kettds port-
reinak, korai életképeinek (Sér melfett,
1896 k., Moulin Rouge, 1897) jellemzd
vondsa az abrdzoltaknak az el6tér sikjaba
vald helyezése, a hangsllyos korvanal és
az egynem( szinfoltok alkalmazésa.
A hattér, akar Toulouse-Lautrec portréin
vagy életképein, semleges, vagy megdrzi
a perspektivikus hatast szolgalé elemeket
is. Az Agyban fekvé né cim( festménye
nemcsak az azonos téméat feldolgoz6
Vuillard-t idézi, hanem a japan oromla-
nyok életét feldoigoz6 metszetek hatdsat
tikrozé Elles (Ok) sorozat képeit is.

A japan bels6 terek geometrikus tér-
osztasanak hatasa érezhetd Rippl-Rénai
enteridrjein. Emlékezéseiben reprodukalt
Enteriorie  szigori  sikszerkesztésével,
erGteljes kontarjaival a geometrikus

absztrakci6 egyedilallé el6hangjanak
tekinthet6 életmivében.

Japanizmuséanak egyik késdi példaja
Banyai Zorka fekete ruhaban cimd fest-
ménye (1919), mely Maurice Denis né-
alakjainak testetlen sikszer(ségét, finom
arabeszk kontarjat idézi. A homogén
szinfoltok egyhanglsagat az ecsetvona-
sok finom belsé vibralasa élénkiti.

A magyar grafika torténetében kiemel-
kedd fejezetet jelents tusrajzai megorizték
a szintetizmus jegyeit is. Az ecsetjarast -
lattatd vastag kont(rvonalak a formanak
sajatos sllyt, jelentbséget adnak. A né-
hany vonallal megjeienitett figurak forma-
ldsa magyarazatot ad a kinai és japan
ecsetrajzok irdnti csodélatéara; a szecesszi-
0s életvonal tartalma néla elsGsorban az
élet, a mozgés sdritett megjelenitése.

Gellér Katalin




