
RippI-Rónai József és a távol-keleti művészet

1911-ben a Nyugat kiadásában megje-
lent Emlékezései-ben írta Rippl-Rónai:
,,.,.Gauguin és Van Gogh... Ok ketten
azok, kikhez - bár más utakon haladtam -
végeredmény gyanánt látszólag talán
legközelebb iutottam a múvészi rokon-
ságban.., mind a hárman egyíormán sze-
rettük a kínaiakat. a perzsákat, egyipto-
miakat, 9örögöket, Giottót, Masacciót,
Fra Angelicót, Orcagnát a japánokkal
egyetemben és bizonlíára önkéntelenül
is éreztúk ezeknek hatását." A francia
festészet kiemelkedó képviselóinek emlí-
tése más művész esetében szerénytelen-
ségnek tűnne, de Rippl-Rónainál, aki az
európai festészet történetének egyik leg-
jelentósebb XlX. század íordulópontján,
a művészeti változások középpontjában
élt és dolgozott, semmiképpen sem az.
A velük, mellettük átélt út az esetleges
túlzásokra, a szubjektivitásra is messze-
menóen íel,iogosítaná. Az idézetben ins-
pirációs forrásként felsorolt kúlönbözó
kultúrákat és különbözó idószakokat
képviseló mesterek közül a kínai és a ja-
pán művészek hatása különleges helyet
érdemel a korszak művészetében. -

Az európai tradiciótól eltéró kompozí-
ciós elveken nyugvó japán fametszet a
plasztikus reliefábrázolástól. modellálás-
tól, a centrális perspektíva alkalmazásá-
tól elforduló új múvészeti törekvéseket
erósítette. különösen Edo városában ki-
alakult ága, az ukiyo-e, azaz az,.áramló
világ" vagy ,,sodródó világ" mindenna-
pokat és könnyed szórakozásokat meg-
örökító művészete gyakorolt nagy hatást
aí 1860-as évektól. Az egymást követó
művészeti irányok, az impresszionizmus-
tól napjainkig saját törekvéseik igazolá-
sára mindig más vonását emelték és
emelik ki. Az impresszionisták, többek
közt, aszimmetrikus képépítését és me-
rész képkivágásait csodálták. Manet. De-
gas és az impresszionisták japanizálása
után a Rippl-Rónai által említeti művé-

1 Suzuki Harunobu: Szentély látogaiása esós estén,
színes fametszet
2 Rippl-Rónar Jozseí: Rózsál tartó nó
hímzett faliszónveg, 230 x 1 25 cm, 1 898, lM
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szek, van Gogh és Gauguin ismét új el-
vek igazolását keresve fordultak inspirá-
cióért a japán művészethez. Van Gogh
1887-ben íestette Japonaiserie című
munkáját és a Hirosighe metszetét köve-
ó Fár. Gauguin Lófejes csendéletébe
1887-ben jellegzetes japán tárgyakat
helyezett, két évvel később Japán
metszetes csendéletet festett van
Gogh átiratai természetesen a legtöb-
bet saját törekvéseir6l árulnak el, A ja-
pán hatás esetúnkben, ahogy Bippl-
Bónainál sem utánzás, hanem az újat
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kereső művészek emancipációs törek-
véseinek megerósítóje volt,

Rippl- Rónai festói, graíikai megújulá-
sa is ezekben az években történt. 1 888-
as bretagne-i utazása után kezdte el
hangsúlyos körvonalra épített, mono-
króm színhatású, erósen graíikus jellegú
munkái,,,íeketéi" sorozatát. Bippl-Rónai
festészetének a Munkácsy-tradíció alóli
felszabadulását a szakirodalom hagyo-
mányosan James Mc Neil Whistler meg-
ismeréséhez köti. A kortársai által japán
múvésznek nevezett Whistler a japán



zet

; törek-

>gújulá-
l. 1888-
rzdte el
mono-

t jellegú
|-Rónai
:ió alóli
hagyo-
9r ineg-
tl japán
t 1apán

mo.ívulTok beépítésének vaíóságos di-
vatját inditotta el. Whistler késóbbi mú-
veiben, így nocturne-jeiben a dekoratív
elvú Íestészet megalapítója, melynek
kibontakozásában már nemcsak külsó-
leges szerepet.iátszottak a japán ía-
metszetek.

!Vhistler íestményeinek szokatlan íor-
mája, íiguráinak jellegzetes beállítása,
egységes színhatásra való törekvése két-
ségtelenül hatott Rippl-Rónaira, De jog-
gal feltéteiezhetjük a japán metszetek és

kínai tusrajzok közvetlen hatását is mind
témaválasztásában, mind szintetizmusá-
nak kialakulásában. Bing műkereskedó-
nél számos távol-keleti munkát láthatott,
s számos fametszet-kiállítást, Maga is
gyűjtótte őket, néhány japán és kínai
metizet saját és Rippl-Rónai Ödön gyűj-
teményéból ma is látható a Róma-villa
íalain Neuilly-i hálószobáját a követke-
zőképpen írta le: ,,,, egy genfi íalisző,
nyeg és egy japáni ftlz, egy puhaíából
készúlt ágy ,. A kandallóban, mely fekete
márványból készült. van egy intenzív kék
japáni váza, igen egyszerú íorma..."
Rippl-Bónai különósen kedvelte Sess-
hiu, ismertebb átírási formájában Sesshú
műveit Késóbbi tusrajzainak lendületes
vonalvezetése a Vastag kontúrvonalakat
megtöró vonaljáték Sesshú második peri-
ódusának kínaias. az ecsei mozgásátérzé,
keltetó, látszólag egyetlen kézmozdu lattal

rajzolt műveinek könnyedségét idézi.
Elsó, az akademizmustól eliordu|ó

festményén, a Nő fehérpettyes ruhában
(18e9) ciműn éppen a .iapános elemek
révén eI is távolodott a whistleri pél-
dától, Keresett mozdulatú nóalakjában
nemcsak a kezdet bizonytalansága,
hanem a Bonnard múveiben kibonta-
kozó ,|apanizmus ígérete rejlen. Az Agy-
ban fekvó nó (1891), a Kuglizók, a Két
gyászruhás nó, a Karcsú nó vázával és a
Kalitkás nó (.1892) cimű munkái a Gau-
guin nyomában induló Nabik (Próféták)
dekoratív grafikus stílusához, a cloiscn-
nismushoz csatlakoztathatók. A Nabis
csoport kialakulásának időszakára a

szimboIizmus nyomta rá bé|yegét
A szimbolisták a természet utánzásával
szemben a dolgok igazi lényegét kíván-
ták megragadni, a láthatóban a |áthatat-
lant kiíejezni. A világ látszatként való íel-
fogásának schopenhaueri tana rejtózött
siimbolista elképzeléseikben, mely sze-
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3 Sato: Örök szépsfu,
N4árcius, színes í8metsz€t, Kaposvár, Hóma-villa,
Rippl-Bónai Ödön h6gy3téka
4 Ulamaro vagy műhelye: Üló nó,
papk, színs fametszet, 36,2x25 cm, Kaposvár, So-
mogy Megyai Múzeum, képzó- és iparmúvészeli osz_
lély, Rippl_Rónai Ödön hagyatéka
5 Ando Hiroshige: Usikava Maru lanulja a hárci múvé-
szetet FengutÓl
6 Rippl-Rónai Józ§eí: Alíöldi temetó,
olaj, vászon, 58 x 8'1 ,5 cm, 1894, Mgt

rint a lényeg elérhetetlen, csupán meg-
közellthetjük, szuggerálhatjuk, Emile
Bernard, Paul Gauguin a vonal és szín
szintetikus stilizáló alkalmazásával az elv
íestői programjának megteremtói. A tra-
dicionális ábrázolásmódtól eltéró kom-
pozíciő, az önálló, dekoratív szabályok-
nak engedelmeskedó vonaljáték, az at-
moszíerikus hatásokat elkerüló szokatlan
színkeze|és, a hangsúlyos körvonallal
bekerített egynemű színíoltok használa-
tának egyik jelentós inspirációs forrása a
japán grafika volt. A Gauguin nyomába
induló mesterek, Pierre Bonnard, Edou-
ard Vuillard. Maurice Denl's dekoratív,
arabeszk hatású műveikben az érzelem, a
gondolat .,képi ekvivalenciáinak" kere-
sői. Céljuk az utánzás, a tárgyi leírás he-
lyett a költói, zenei tisztasá9 íelkeltése.
A japán metszetek, kezdetben tartalmi
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érthetetlenségüknél fogva is a tisztán
formai kérdésekre irányították a figyel-
met. Jelképszerúségük, e|vont íorma-
nyelvük példakép lett a szimbolista in-
tenciójú mesterek számára.

Rippl-Bónai, ahogy az ukiyo-e meste-
rei és a Nabis festók, mindennapi témá-
kat dolgozott fel. Elószeretettel ábrázolt
kertben vagy néhány tárggyal jelzett bel-
só térben csendes tevékenységbe, vala-
mely szép tárgy nézésébe merúlt nóala-
kokat, A Kalitkás nó íigurája a japán met-
szetek gyakori témájával, a madarak re-
pülését figyeló nóalakokat ábrázoló ja-
pán metszetekkel szemben magányra,
belső zártságra utal. Nemkülónben a fe-
kete ,,szín" és a rebbenó madárszárnyhoz
hasonlatos női kéz, melyhez hasonlót
csak a japanizáló Maurice Denis rajzolt.
(De találunk szoros témabeli párhuzamot
is, például Suzuki Harunobu egyik met-
szetén,)

Más magyar mesterek is merítettek a
japanizáló szecesszió és a Nabik péIdálá-
ból, Vaszary Jánost Lilaruhás nó macs-
kával cimú munkája (19OO körűl) nyo-
mán Bonnard követójének és Rippl-
Rónai,.íeketéi" könnyed, szecessziós
íolytatójának mondhatjuk

A Nabik színes ruha- és kárpitminták,

a különbözó textúrájú felületek tudós
egymás mellé komponálásából építkez-
tek, a dekoratív összeíonódott az orna-
mentálissal, Bonnard Fésülkődóköpeny
(1892), még inkább Vuillard Francia
lány cimú munkáin feloldódnak a for-
mák, a képfelszín hullámzó arabeszkek
hálójává válik, végte|en melódiához ha-
sonlítható. Rippl-Bónai ugyanakkor a
Nabis-csopon mestereivel szemben
mindig megóriáe a felület egységes
színhatásának elvét

A japán hatást leginkább iparmúvésze-
ti munkáin (például tányértervein) be-
építő Rippl-Rónai japanrzmusának íor-
mai megíelelóit nemcsak a Nabis meste-
rek közótt kereshetjük, Ha összevetjük az
Andrássy Tivadar ebédlójébe tervezett
falihímzést, a Rózsát tartó nö kompozí-
ciólát Eugéne Grasset Négylevelú lóhere
címen ismeft plakátjával, látjuk, hogy a
vonal éles tisztaságát, a figura kecses
mozdulatát tekintve, rokon művek, Japa-
nizáló szeceiszióluk jellegzetessége,
hogy mindkettójuknél bizonyos mértékig
elválik az emberi íigura a gazdagon díszí-
tett hátténől. A Rózsát tartó nóalakot dús
vegetációjú kertbe helyezte, Ahogy a ja-
pán metszeteken a fák és a kerítésmo-
tívum hangsúlyos, térszervezó funkciót



tudós
itkez-
orna -
lpeny
ancia

f cr-
;zkek
z ha-
lor a
nben
;éges

isze -

be-
íor-

ük az
ezett
lozí-
íhere
gya
)cses
apa-
;ége,
:ékig
|íszí-
t dús
a ja-
imo-
<ciót



Dokumentum

töltenek be, Grasset plakátján a szeren-
csét hozó virágot japán pecsétre emlé-
keztető körformába íogta. Rippl-Bónai is
erósen stilizálja, szinte síkmotívum-
szerűen ábrázolja a gesztenyefa leveleit.
A íóalak erós vertikális hangsúlyát Gras-
set vízszintesen elhelyezett hullámvona-
lakkal egyensúlyozta ki, Rippl-Rónai a
Nabiknál gyakran előíorduló. japánoktól
kölcsönzött kerítésmotívummal fogja
össze a kompozíciót.

Alföldi temetó (1894) című festmé-
nyének felépítését s szimbolikáját is át-
hatja a korszak japanizmusa. Az oszlop
vagy a ía hangsúlyos veftikálisa kiemelt
1elentóségű részlete a |apán metszetek-
nek. A japán metszetek hatását beépító
Edgar Degas-nál például a térbeliség és
a felület hangsúlyos alakítása köztí
egyensúly megteremtését szolgálja. A ía
kultikus jelentése, mely Japánban sokáig
megórzódött, elsósorban a francia szim-
bolisták múveiben talált visszhangra.
Van Gogh Magvetóje és Paul Sérusier
Bemutatás című munkái lehetnek e hatás
fő példái. Ebbe a kórbe csatlakoztatható
van Gogh Les Alyscamps (1888) című
festménye is. Rippl-Rónai az Alföldi te-
metó című munkáján a fakeresztek és a
fák vallásos kultikus jelentését a japán
metszetek kompozíciós formáit beépítve
idézte íel. Az elótérben álló íák rácssze-
rűen beborítják a kép felszínét. A követ-
kező hangsúlyos síkot fák és a sírok ke-
resztjei alkotják, majd a vízszintesen el-
nyúló falu képe. A fák ritmikus merev
sora, a háttér házai Vojtéch Preissig Fák
patakparton című graíikáját idézik, de
tartalmilag műve közelebb áll Akseli Gal-
lén-Kallela Tájkép ót kereszttel címú
festményének monumentális szimboliz-
musához, Rippl-Rónai klasszikus nyu-
galmat árasztó íestménye eszköztelen-
nek tűnő egyszerűséggel sugallja a lát-
ványból eredó jelképes tartalmat is

Rippl-Rónai, aki ismerte és szerette
To u louse- Lauírec japán metszetek hatá-
sát tükrözó plakátjait, portréin szintén élt

7 Suzuki Harunobu: Bogárkalickát tartó anya bs gymek.
víne5 fametszel
8 Rippl Rónai Józseí: Kalitkás nó,
olaj, vászon, 1 86 x 1 30,5 cm, 1 892
(íoló N4esler Tabor)
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az általa is alkalmazott kompozíciós esz-
közökkel. Szeretettel ábrázolt kettós port-
réinak, korai életképeinek (Sör mellett.
1896 k.. Moulín Rouge. 1897) jellemzó
vonása az ábrázoltaknak az elótér sík|ába
való helyezése, a hangsúlyos körvonal és
az egynemű színloltok alkalmazása.
A háttér, akár Toulouse-Lautrec portréin
vagy életképein, semleges, vagy megórzi
a perspektivikus hatást szolgáló elemeket
is. Az Agyban fekvó nó címú festménye
nemcsak az azonos témát feldolgozó
Vuillard-t idézi, hanem a iapán örömlá-
nyok éIetét feldolgozó metszetek hatását
túkrözó E//es (Ok) sorozat képeit is.

A japán belsó terek geometrikus tér-
osztásának hatása érezhetó Rippl-Rónai
enteriórjein. Em l ék ezése tben reprod ukált
Enteriórje szigorú síkszerkesztésével,
erőteljes kontúrjaival a geometrikus

absztrakció egyedúlálló elóhangjának
tekinthetó életmúvében.

Japanizmusának egyik késói példája
Bányai Zorka fekete ruhában című fest-
ménye (1 919), mely Maurice Denis nó-
alakjainak testetlen síkszerűségét, finom
arabeszk kontúrját idézi. A homogén
színfoltok egyhangúságát az ecsetvoná-
sok finom belsó vibrálása élénkíti.

A magyar graíika történetében kiemel-
kedő fejezetet jelentó tusrajzai megórizték
a szintetizmus jegyeit is Az ecsetjárást
láttató vastag kontúrvonalak a formának
sajátos súlyt, jelentóséget adnak. A né-
hány vonallal megjelenített figurák formá-
lása magyarázatot ad a kínai és japán
ecsetrajzok iránti csodálatára; a szecesszi-
ós életvonal tartalma nála elsősorban az
élet, a mozgás sűritett megjelenítése
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