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VAL ARENZVARI, Mitbegriinderin des » Blauen Vogels«
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Q([ ;'Zt f U Dg. QVon Paul Bucker.

al} gegen dieses unentrinnbare dichte Geflecht von Betrieb und Bérsenkursen, Ueber:
miidung und Sensationsgier, Organisation und Raffgeist eine reine Sphare lebendiger
Kunst sich behaupten kénne, scheint unmoglich, — weist auf irgend eine unerlaubte
Durchbrechung der Kausalitit europiisch :grofstidtischen Geschehens hin. Hat doch die
Gegeniiberstellung einer kiinstlerischen Absicht und dessen, was wir »Publikum« nennen,
ihre typische Entwicklung: Ideologie und Reinheit des Wollens zunichst, — die kleine
Nachgiebigkeit des Alitags, stets durch den kunstpidagogischen Endzweck entschuldigt als
zweite Stufe, und als letztes: Untergang — oder Sieg des Ungeistes und Einordnung in den
grofistadtischen Vergniigungsbetrieb. Gleichgiiltig, ob es sich um die Entwicklung eines Theaters
oder eines Verlages, eines Ateliers fiir Architektur oder einer Schule fiir rhythmische Gymnastik
handelt. Wenn diese undefinierbare Unternehmung, diese Mosaikbiihne und geformte Impro-
visation, die sich »Blauer Vogel« nennt, nicht diesen Weg ging, so ist das unheimlich und be:
angstigend zugleich. Es muss da irgend etwas sein, das Jushnij und seine Leute immunisiert,
das eine gliserne Wand aufrichtet zwischen ihnen und der verfluchten Kiihle unserer gehetzten
Indifferenz.
Die beliebten Feuilleton:Schlagworte von dem »Reiz der Exotik« und der »Mystik der

russischen Seele« verfangen nicht. Fiir ein schnell apperzipierendes Grof3stadtpublikum halten
7




Entwurf fiir den Biihnenvorhang von E. Lissner
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Wandmalerei fiir das »Russische Zimmer« des Theaters von K. Boguslavskaja




derartige Reize zwei oder drei Monate vor, um dann anderen Platz zu machen. Woher diese
Kontinuitit, diese, fast mochte man sagen gesellschaftsbildende Kraft, diese unerhérte Sug:
gestionsfihigkeit auf die Menschen — Normalbiirger, keineswegs intellektuelle oder gesell:
schaftliche Auslese — dreier Grofftidte?

Definition des Undefinierbaren scheint schwierig und vor allem unnotwendig. Nur
der Versuch einer Grenzabsteckung: in aller Kunst ist es stets das Allereinfachste, ganz Ut-
spriingliche, das Bestand hat (womit nicht etwa einer billigen erdruchhaften Popularitit
das Wort geredet sein soll). Hier, gerade hier, wo der Oberflichliche eine Vielheit von
Stilen wahrzunehmen glaubt, wo scheinbar primitivstes Moskowitertum mit kubistischen
und expressionistischen Elementen verschmilzt, wo amerikanische Groteske und der Barock
deutscher Spielkarten eine Verbindung eingehen, *— gerade hier herrscht in Wirklichkeit
nur ein einziger und einzigartiger Stil.

Kiinstler und Dilettant unterscheiden sich weniger durch Intensitit der Begabung als durch
die der Arbeit. So entsteht auch hier das entscheidende Gesicht durch intensivste Feilung, durch
ein {iberaus sorgsames Ineinanderfiigen aller farblichen, lautlichen und darstellerischen Elemente.
Gerade, dafl diese Einzelelemente allereinfachste, durch Ressentiment ungebrochene sind und
nur ihre Komposition von errechnender Geistigkeit bestimmt wird, entscheidet die suggestive
Kraft der»Nummer«. Esist die Ausschaltung alles Zufilligen, dilettantisch Stimmungsmifigen,
die jene absolut beherrschte Form und das virtuose Dirigieren eines so vielstimmigen Orchesters
erméglicht, bei dem zu Gunsten des iiberindividuellen Zusammenklangs jedes Einzelinstrument
zuriicktritt.

Schulbeispiel : » Die Wolgaschlepper«, Burlaki, Versinnbildlichung eines russischen Volks:

liedes, theoretisch die vergroberte [lustration einer unfaflbaren Stimmung, — also kiinstlerische
10




E. Guidoni, Verwaltungsdirektor

Unmdoglichkeit. Was aber wird daraus? Eine restlose Uebersetzung aus dem zeitlich Rhyth:
mischen in das rdumlich Rhythmische, aus der Musik der Téne in die des Kérperlichen und

Raumlichen. Unerhortes Wagnis, eine Bewegung, deren Eigenart gerade das monotone gleich:-

maflige rhythmische Fortschreiten ist, in einer ruhenden Gruppe darzustellen. Schon diese Ab:-

sicht, die so vollkommen gelingt, dass sich kaum einer der Zuschauer der seltsamen Paradoxie
11
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Chudjakow

A

Skizze zu »Russische Bauernlieder= von
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M. Popello= Dawidow, Musikalischer Beirat
Zeichnung von Siawkin

vollkommen neue Schau. Ebensowenig im
gewoOhnlichen Sinne des Wortes sind die
Typen der einzelnen Schlepper naturalistisch,

so unvergefllich individuell und einmalig
14

bewuft wird, beweist, daf} von einer Illustra-
tion im Sinne des Naturalismus nicht die Rede
sein kann. Uebersetzung, Umdenken aus der

Welt des Klanges in die der Dimensionen,

aber eben keine Uebertragung, sondern eine

Friedrich Jirosy, kiinstlerischer Beirat des Theaters
Zeichnung von A. Jarosy




jede einzelne Figur auch sein mag: jener
leidende Jiingling, ein heiliger Sebastian der
Arbeit, die vitale Mannlichkeit des Birtigen,

FPlorraws:
s i B

M. Dolinow, Regisseur
Zeichnung von Viktor Piotrowski

— welcher stromende Reichtum menschlicher
Einfihlung und Erfiilllung. Letzter Sinn ist
nicht die Summierung vollkommener Einzel:
darstellungen, sondern der Zusammenklang
der stumpfen Masse der Gequilten, der

’ T 2 : G. Nelidow ‘Regisseur
die Linie, die zu Stanislawsky fiihrt, erkenn:- Zeichnung von A. Chudjakow

»Erniedrigten und Beleidigten«. (Hier wird
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bar.) Die Unendlichkeit ihres Lebens, die Monotonie ihres Weges symbolisch im kleinsten
Ausmafd des Szenischen: angeschirrt an ein diagonal den Raum durchschneidendes Seil,
schleppen sie das Wolgaschiff, — das Leben, das sie erleiden. Und das ist nicht eine literarische
Association, sondern unmittelbarst mit allen Sinnen erfaflbar. Der riumliche Aufbau dieser
Gruppe kann nicht irgendwie au‘sgudacht sein. In dieser stenogrammartigen Prignanz ist sie
nur fir einen schaubar, der innerlich so voller Figur ist, wie nur je irgend ein Plastiker. (Wie
auferlich, wie unecht wirkt dagegen das theatralische Pathos der Meunier'schen Arbeitsgruppe.)

Folgt, fast ohne Uebergang, sodafl wir iiber die Fiille und Vielgestaltigkeit des Lebens er-
schrecken: (— aber wir wundern uns erst viel spiter, wenn wir schon anfangen zu reflektieren —)
ein Bild der anderen Seite: »Time is money«, die Ballade des Amerikanismus. Die Groteske
iberspitzt den Witz fast zur Predigt. (Uebrigens sicher ganz ohne jede schulfuchserische,

moralische Absicht.) Unser tiefstes Uebel, das bése Prinzip unserer Nichtkultur, die stindige

Skizze zu »Bei Zigeunerns von A. Chudjakow
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Biihnenbild »Der Kdnig rief seinen Tambour«

Unterbilanz an Zeit wird hier zum Epigramm:Telegramm. Keimende Liebe, Werbung, Abweisung,
Selbstmordversuch, endliche Erhérung, junges Gliick in zwei Minuten gedringt. Dafl nicht
Menschen, sondern Wachsfiguren diese Erlebnisfolge durchrasen, erscheint so notwendig, daf3
es kaum merkbar wird. Denn Mangel an Zeit ist Voraussetzung der Seelenlosigkeit. (Wir sind
alle nur bése, weil wir keine Zeit haben gut zu sein.) Und fiir die duflerste Mechanisierung
des Lebens ist die Tatsache des Ueberhaupt - Lebendigseins eigentlich unwesentlich. Extrakt der

18
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Biihnenbild »Die Werbung=

Leidenschaft, kondensierte Gefithle — — — und der abgehackte Rhythmus des musikalischen
Rahmens ist nicht zufillig identisch mit amerikanischem Tanzschritt. Beschreibung sinnlos.
Kern der Szene ist ja eben die Negation alles Epischen, — Wort, Mimik, Gebirde sind lediglich
Hilfsinstrumente zweckmifliger Betriebsfithrung der Liebe.

So polar die Welten dieser beiden kleinen Szenen sein mégen, das Prinzip ihrer Versinn-

bildlichung bleibt das Gleiche. Alle isthetischen Spitzfindigkeiten iiber »Form und Inhalt«
19




eriibrigen sich. Jedesmal scheint die Form notwendig aus dem Stofflichen geboren. Voraus:
setzung einer derartig-gestaltenden scheinbar reibungslosen Prizisionsarbeit muf} eine sehr weit
gespannte verstehende Giite sein. Eine Giite, die die mitleidslose Schirfe eines Blickes nicht
mildert, dem das gewohnte Milieu der Grof3stadt zur grotesken Antiidylle wird. Denn die
Groteske des Amerikanismus und die Melancholie russischer Volksszenen sind von der billigen
Sentimentalitit des Spieflers, der beliebten «Stimmung« gleich weit entfernt. Selbstverstindlich.

Denn Sentimentalitit ist stets Symptom innerer Unwahrhaftigkeit.

Hier aber kristallisiert sich Frische, Intensitit und Aufrichtigkeit des Erlebens zu einer
kiinstlerischen Wahrheit, die iiberzeugt. So stark ist die Suggestivitit dieser Russen, daf} ein
ganz inhomogenes, theatermiides und asoziales Publikum in sich und mit den Darstellern zu
einer neuen soziologischen Einheit wird. Endlich einmal verlieren die Leute — selbst solche
norddeutschen Gebliites — das fatale Gefiihl, daf sie sich »etwas vormachen lassen«. Skepsis
und Gebirde abweisender Ueberlegenheit, die kithle Schnoddrigkeit des ungeriihrten Grof3
stidters werden vergessen, Voraussetzungen beiseite gestellt und eine staunende und gliubige
Gutwilligkeit umfingt alle. Das »Uneigentliche« des Lebens wird plotzlich zum Wesentlichen.
Die Identitit dieses Erlebnisses auch fiir den literarischen Snob, wie fiir den primitiv sinnen:
freudigen Geniefler der neuen Generation iiberrascht. Der eine vergifit seine Nuance, der
andere den uneingeldsten Wechsel auf derbere Geniisse, die er sich vielleicht versprach, — beide

gefangen genommen von dieser fascinierenden Begliickung von Farben, Tonen und Gebarden.

Und darum wollen wir keine klugen und iiberfliissigen Essays iiber den Untergang des
Abendlandes und das Heil aus dem Osten schreiben, sondern nur sehr herzlich danken.
Danken fiir die Moglichkeit einer Kunst, die zugleich so eng verwachsen dem heimatlichen

Boden und dabei so erlesen und sublim ist.
20




Mill

s Abendglockens. Entwurf von A. Chudjakow
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wIrdumerei des Kintos. Enfwurf von A. Chudjakow
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»Mondscheinpolka« oder »Der verliebte Friseurs. Entwurf von A. Chudjakow




Freunde des Llauen Vogels

Der blaue Vogel bedeutete bei seiner Erdffnung
eine Epoche in unserem Cabaretwesen: absolut kiinst-
lerische Aufmachung in Inhalt, Kostiimen, Dekoration
und Form, und endlich die Befreiung von der Zwei-

deutigkeit. OSKAR BIE

Die Perle eines leichten Genres ist das Kabarett
»Blauer Vogel« in Berlin. Man sitzt auf kleinen
Stithlen an schmalen Tischen oder in Puppenlogen
und lift, auch wenn man zum dritten mal dasselbe
Programm sieht, keinen Blick von der winzigen Biihne.
Sie gaben unter anderem die bekannte altfranzésische
Romanze »Le roi fait battre tambour«. Die Gestalten
scheinen aus einem phantastischen Kartenspiel ausge:
schnitten und spielen so, stramm schematisch. Nur
der sprechende Acteur regt sich marionettenhaft, die
anderen sind starr. Tolle Kostiime, nur aus Farbe und
ganz starken Linien. Wie sich das Kinder zurecht-
machen, Kinder, denen etwas einfillt. Dabei ernst,
tiefernst. Wenn die Kénigin in ihrer schraubenartigen
Krinoline aus gestreiften Pneus der Marquise den
giftigen Holunder reicht, und die Armste i tempo
umfallt, ist- von der beriichtigten russischen Psycho:
logik keine Rede mehr. Der Konig starrt, der Marquis
kniet, der Narr winselt seinen bléden Refrain, alles

bildhaft bis zum Exze, bis zur Erschiitterung des
atemlosen Zuschauers.

Man schwort angesichts dieser Dinge auf den
Kubismus. Hier paf’t das Schema. Es bringt einen
Modernismus von marchenhafter Pragnanz hervor,
unwiderstehlich. Die Russen sind bisher die einzigen
gliicklichen Erben der letzten europiischen Kunst.
Was man bei uns in der Art versucht hat, war wiistes
Gepolter oder Verstiegenheit. Die Russen sind dem
letzten Europa an Takt iiberlegen. Sie haben ihr
Nitschewo, fiillen jedes doktrinire Schema der Zivili-
sation mit threm Lachen, ihrem Tanz, drehen sich
aus dem Maschinenstil ein dekoratives Nitschewo.

Ein tolles Volk. Sie sterben wie sie tanzen. An
dem ganzen Abend in dem »Blauen Vogel« nicht eine
Anspielung auf die Lage Ruflilands. Notabene auch
nicht eine Zote, nicht die geringste. Man kann Back-
fische hinfithren. Dabei kribbelts einem in den Finger:
spitzen. Man soll alle Backfische hinfiithren und ihre
Eltern und Grofleltern und Kindeskinder. Damit sie
den applizierten Kubus lernen? [ wo. Damit sie
russisch lernen? Erst recht nicht. Auch nicht den
russischen Takt? Der ist nicht zu lernen. — Damit
sie sich amiisieren, wie sich gliickliche Kinder amii-
sieren. Sogar verwahrloste Kinder. Nitschewo.

JULIUS MEIER-GRAEFE
25
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»Abends spat im Waldex. Lubok von K. Boguslawskaja
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Der »Blaue Vogel« ist Ergotzung und Erquickung,
Augenweide und frohes Erleben. Was er auftischt,
nennt er Kleinkunst, aber es stammt mit allen Wurzeln
aus dem Erdreich der groflen Kunst. Was fiir uns
Deutsche den Eindruck so unvergleichlich macht, ist
die Art, wie hier Elemente einer iibersprudelnd reichen,
unausschopflich tiefen kiinstlerischen Volkskultur zu
heiteren und nachdenklichen, bunten und deutenden
Spielen verfeinert sind, ohne bei allen zugespitzten
Formulierungen witziger Kopfe ihre Naivitit einzu-
biflen. »Das Lustigsein ist ein ernstes Ding«, hat
Arnold Bécklin einmal gesagt. Die Weisheit dieses
Wortes ist mir selten so klar geworden wie beim
Zusammenwirken der Maler und Komponisten, Singer
und Darsteller, die hier aus Urspriinglichkeit und
raffiniertem Wissen von den letzten Maoglichkeiten
schnurriger, ironischer, ausgelassener, schillernder und
sentimentaler Wirkungen geistreiche Feste der Sinne
veranstalten. DR. MAX OSBORN

¥

An den »Blauen Vogel«
und seine ehrenwerten Kiinstler.

Es ist ein Gewinn fiir unser kiinstlerisches Leben,
daBl dieser fremde Vogel bei uns seine so merk:
wiirdigen, so amiisanten und schonen Federn zeigt!

Alles, was der »Blaue Vogel« brachte, war schitzens:
wert: sogar das minder Gelungene, minder Wirksame,
Weil ein gemeinsames wahrhaftes Kunstbestreben
und die Liebe zur Sache alle dort Wirkenden
EMIL ORLIK

vereint.
28

Ich liebe den blauen Vogel nicht um seiner Kiinste
willen, nicht um seines Gesangs und seiner Grazie,
seiner Drolligkeit und Federnpracht. Andere Vogel
haben auch ihre Reize und Talente.

Sondern um des besonderen Lockrufs willen, den
er in der Kehle hat.

Unter'm Druck der Lebens:Strapaze hingesunken,
fiir tot liegen gelassene Freude am bunten Mirchen
pfeift er wach.

Auch die Groflen brauchen Mirchen. Oder eigent-
lich nur sie. Dem Kinde glinzt ja graue Wirklichkeit
in Mairchenfarbe.

Eine Spiel: und Traum-Welt fiir Entkindlichte: Dort:
hin fihrt der sonderbare Vogel. Eine Welt, leuchtend
in Buntheit, besiedelt von Geschopfen iiberlebensgrof3
oder unterlebendklein, voll Musik, Bizzarrerie, Spaf3,
Unwahrscheinlichkeit und Ueberraschung.

Phantasie ist Herrin. Kein Gesetz gilt als das ihre.
Wunderliche Muster webt sie aus Klang und Licht.
Wie komisch — da hineinverwebt — Menschen und
Dinge, wie feierlich, wie gelost, wie gebunden!

Wie apart alles . .
perspektive.

Auf dem Regenbogen schaukelt der Leichte. Far-
bige Luft ist sein Element.

Um zu fliegen, fliegt er. Ohne Ziel als das der
Ueberwindung der Schwere. Ohne Decklicht einer
moralischen Absicht hinten.

. aus der blauen Vogels

Gerne verweilt er iiber der russischen Heimaterde.
Gern lif8t er da etwas fallen. Ein Trinchen.



Zu Gast beim blauen Vogel, hast Du immer das
Gefiihl: Weihnachtsbescherung. Die nettesten Spiele-
reien. Zinnsoldaten und Tiere und Hauser und Post-
kutschen und der Konig mit der Krone. Figiirchen
von skurrilster Lebendigkeit. Bilderbuchzauber jeden
Formats.

Eine mit allem geistigen Comfort der Neuzeit
ausgestattete Puppenstube. Hervorgeholt aus allen
Dingen die Spielzeugidee.

Das Ewig=Kindliche zieht uns hin.

ALFRED POLGAR

¥

... Dem Russen ist es eine Apostrophierung der
Heimat, ein heiteres Erinnern an die Tage, da er noch
bodenstindig gewesen, ein Gaukelspiel seines Heim:
wehs. Dem Deutschen ist es wie ein lebendig ge-
wordener Traum seiner Sehnsucht nach Farbigkeit,
nach fernen Zonen, heiterer Leichtheit; ist ithm ein
Spielzeug, das eine Monumentalitit erreicht hat, wie
der Deutsche sie immer wieder zu erkimpfen strebt,
die aber hier eine Monumentalitit ist, gleichsam von

innen heraus. Dem Russen ist es Leben, dem Deutschen

Kunst. PAWEL BARCHAN

S

Ein Brief von Georg Brandes an Direktor Jushnij.
Mein lieber Herr!

Darf ich Thnen ein paar Ratschlige fiir die Aus:

sprache des Dinischen und fiir den Wortvorrat er:

teilen. Sie haben als Schauspieler von hohem Rang so

grofle Gaben fiir die Imi-
tation, dafl es mir leid tat,
Ihre Fehler zu beobachten.
(Folgeneinige philologische
Erorterungen.)

Es steht in der dummen
Zeitung, ich hitte Sie mit
Superlativen iiberschiittet.
Ich!!! Ich, der ich ein Stilist
bin, der Superlative nie an-
wendet, Metternich sagt mit
Recht: Le superlativ est le
cachet des sots. Das Kenn=
zeichen der Dummképfe.
Ich sagte: Humor grofartig,
Kunst gut, Mann (Mand-
polk, weil Sie den drolligen
Ausdruck gebrauchten) be-
zaubernd und kokett.

Ich gehe nie zu Pre-
mieren, weil ich den An-
blick der Kritiker und des
Premierenpublikums nicht
vertrage. Aber zu Thnen
komme ich wieder. Und
nennen Sie nun Ihren alten
Schulmeister nie mehr mit
dem Schmihwort Professor.

Ich bin Ihr
GEORG BRANDES

Derjenige, welcher . . .

29
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» Spanischer Tanz«
Skizze von P. Tschelischtschew




» Chinesische Ballade«.

Entwurf von P. Tschelischtschew




Photo Schenker

Biihnenbild »Time is money«

Huldigung.

Die Welt ist freudiger und farbiger geworden,
seit der »Blaue Vogel« durch die Linder fliegt.

Die Nichte sind reiner geworden, seit der »Blaue
Vogel« in ihnen singt.

Ruflland begann fiir uns Westler sanft zu ténen,
seit der »Blaue Vogel« die ersten Wolgalieder zu
singen anfing.

32

Berlin, Hauptversammlung aller grauen Vogel,
versucht seit der Bejubelung des »Blauen Vogels«,
auf wilden Biihnen, mit Raketen und auf dem Wege
des Groflenwahns farbenfroh und romantisch zu
werden. Aber es ist ein Unterschied zwischen einem
von Natur aus leuchtenden bunten Vogel und einem
Spatzen, der einmal in einen grellen Farbentopf ge-
worfen wurde. STEFAN GROSSMANN



Photo Schenker

Biihnenbild » Sophaklatsch«

»Der Blaue Vogel« mufite insbesondere diejenigen
verbliiffen, die den sogenannten Expressionismus auf
der Bithne — und wie es sich gezeigt hat, mit Recht —
bekampfen!

Mit hochster Freude ging ich fast ausschlieBlich
auf die entziickenden Bilder auf der Biihne des
»blauen Vogels« ein! Es muf} also doch etliches mehr,

als der besagte Modernismus geboten worden sein.

Dies bescheinige ich mit Dank, und wiinsche IThnen
Fortentwicklung (bloss nicht stehen bleiben). Gerne
mochte ich Thnen iibers Jahr attestieren, daf}

ich, vollends iiberzeugt, ins »feindlichex Lager

tibergegangen bin. CARL MEINHARD

Ich bete Euch an! BETTY NANSEN
33
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Fhoto Suse Byvk

Biihnenbild »Wanka Tanka«

» Der Blaue Vogel« ist ein Traum, in den man
immer wieder versinken mochte, um die hiBlich graue,
unbeschwingte, lihmend niichterne Gegenwart zu ver-
gessen, — fiir dessen Heilkraft man gar nicht dankbar
genug sein kann.

SIEGFRIED JACOBSOHN
34

I[hr groflen russischen Zauberer!
BERNHARD KELLERMANN
*
In Copenhagen waren wir alle entziickt vom

»Blauen Vogel«. — Singe, singe ewig, Du schoner Vogel!

HAAGEN FALKENFLETH



» American Bare.

Ich finde, daf} der »Blaue Vogel« heute die einzige
heitere theatralische Stitte Berlins ist, die vollig un-
getriibte Freude bereitet. Dieses Ergebnis wird nicht
zum wenigsten durch das Fehlen jeder Verschwindelt:
heit erzielt: dieses kleine Theater will nicht mehr, als
es kann, und es will nur mit den saubersten und

kiinstlerisch keuschesten Mitteln wirken. Aber es hat

Lubok von Larteau

nicht nur diesen Vorzug: es ist heute wohl auch das
einzige Theater Berlins, das ein ganz personliches
Gesicht hat. Daf} dieses Gesicht in der Welt vielleicht
nicht zum erstenmal gesehen wird, tut nichts zur Sache
— fiir Berlin ist es jedenfalls véllig neu. Und wie
sehr es hier seinen Leitern gehort, beweist das abso:
ERICH REISS

35

lute Fiasko seiner Kopisten.



Professor Alexander Ssanin, Regisseur
Zeichnung von Viktor Piofrowski

Billet an eine junge Dame.

Liebe dicke Mary,

hast Du heute abend ein bifichen Zeit? — — Wenn
Du sie hast, dann will ich Dir die Suppe zu essen
geben, auf die ich Dir schon so lange den Mund
wisserig gemacht habe: Wir wollen in den »Blauen
Vogel« gehen, den Deine Landsleute in Berlin auf:
getan haben.

Ja, Du muft mir natiirlich ﬁberset-zen. Ich ver:

stehe kein einziges Wort, obgleich Herr Jushnij mich
36

schon viele schwere Worte hat aufsagen lassen. Aber
ich passe gar nicht ordentlich auf... Ich habe andres
zu tun,

Ich mufl nidmlich Ohren und Nase aufsperren
vor dem, was sie da alles machen. Du wirst es ja
heute abend sehen.

Du wirst das entziickendste kleine Theaterchen
zu sehen bekommen, das Du Dir denken kannst —
und Farben wirst Du sehen und Eure Lieder
wirst Du horen — und von der kleinen Biihne
weht ein Geschmack herunter, wie man ihn nur

haben, aber nicht herstellen kann. Ich kann Dir




FPhoto Suse Byk

Biihnenbild » Pique Dame«

keine hiibschere Abendunterhaltung in Berlin bieten,
kleine Mary.

Du fragst gewifl, ob denn die Berliner Cabarets
dergleichen nicht . . . Die Berliner Cabarets, an denen
ich doch schlieBlich auch hier und da zu arbeiten
pflege . . . — Nein, das kdénnen wir nicht. Da packe

ich neidlos ein.

Wir wollen den Onkel Jushnij bitten, dafl er seine
famose Nummer vom »Mister Ford — Groflexport«
spielen laB3t. Ich sehe schon Deine blauen Kulleraugen,
Du Blonde — und ich freue mich an Deiner Freude.
Komm piinktlich.

Dein »Blauer Vogel«jager
PETER PANTER
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Bemerkungen
zum russischen Kabarett.
Seitdem der »Blaue Vogel« sein buntschillerndes
Gefieder in Berlin zum erstenmal ausgebreitet hat,
sind wir an kiinstlerischen Eindriicken unendlich be:
reichert worden. Immer wieder fasziniert die farbige
Primitivitat russischer Volkskunst, der Rythmus und
das Raffinement westeuropiischer Kultur. Inbriinstige
Schénheit strahlt vielfiltig von dieser Kleinkunstbiihne

Biihnenbild »Strelotschek «

aus und reilt den Zuschauer in eine phantastisch
gestaltete Welt irdischen Entriicktseins.

Raum und Schauspieler, Gesang und Geste, Rhyth-
mus und Farbe sind hier suggestiv zu einer stilvollen
Einheit verschmolzen, frei von allem Zufilligen, Will-
kiirlichen. Hier tollt sorgloser Uebermut sich aus,
schwingt Melancholie in vibrierenden Ténen. Hier
ist tiefsinnige Blodheit und Selbstironie, groteske
Feierlichkeit und Bilderbogenwitz.
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Die beseelte  Heiterkeit dieser Kunst entspringt
dem fanatischen Ernst, mit dem jede Nummer ers
dacht und durchgebildet ist, in ungezihlten Proben.
Einer nie ermiidenden Ausdruckskraft, die taglich neu
sich verschwendet. ’

Wer fiir Zoten schmunzelndes Verstindnis hat
und Nervenkitzel sucht, wer geistige Akrobaten be:
wundern will, die die vorgetiuschte Zentnerlast inhalt-
loser Atrappen mit ungeheurem Aufwand stemmen,
fiir den sei am Eingang zum »Blauen Vogel« eine weit
hin leuchtende Warnungstafel angebracht: »Achtung!
Eintritt streng verboten! Hier herrscht die Kunstll«

EUGEN TANNENBAUM
* .

»Der Blaue Vogel« ist das Herrlichste, was man
hier in der Welt sehen kann.

ELSE LASKER:=:SCHULER

»

»Der Blaue Vogel« ist ein seltener russischer Vogel,
er wird bald in der ganzen Welt bekannt sein.

A. DIETRICH
¥

Ich kann nur danken fiir die Stunden der Schén-
heit, die »Der Blaue Vogel« mir gab.
CONRAD VEIDT
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»Der Blaue Vogels, tiefstes seelisches_Erlebnis?. .

Ich danke Fuch Russen, die mit ihren reinen
Herzen herkamen, mit ihren bunten Farben, mit ihrer
Melancholie und Heiterkeit . . . Ich ‘danke Euch. Thr
habt ‘mich begliickt und erschiittert.

MARIA ORSKA
¥

Von allen seltenen Végeln,
Die mich beim Weltumsegeln
Begleitet haben unentwegt —
Hast Du, sie iiberragend,

Mit blauen Fliigeln schlagend,
Dein Ei direkt ins Herz gelegt.

ALFRED KORN

Seit der 9. Symphonie von Beethoven, die ich
mehr liebe als mich selbst, habe ich nichts so tief
und innig mitgefithlt, nichts so lieb gewonnen, wie
das Lied der »Schlepper an der Wolga« im »Blauen
Vogel«. Neun Mainner wirkten mit, ich kenne sie
personlich nicht, aber ich fithle, daB die Tone nicht

aus ihren Kehlen kamen, wohl aber aus der schwarzen,

heiligen russischen Erde, der meine Anbetung gehort.

ALEXANDER MOISSI
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Biihnenbild » Drei Trommler«

Ich halte den »Blauen Vogel« fiir das reinlichste
und sauberste Cabaret Berlins. Seine kiinstlerischen
Eindriicke greifen in gleicher Weise auf das primitive
Bauernrufiland wie auf die feine und alte Theater-
kultur dieses Landes zuriick. Unsere Theater werden
in optischer Hinsicht hier viel lernen kdnnen — ja,
ich glaube, daB} auch das deutsche Kino in gewisser
Hinsicht von diesen famosen Abenden profitieren kann.

Nur hitte ich eine Bitte.

Wenn mich vielleicht Herr Jushnij nicht immer
feiern wollte, wenn ich einmal da bin. — Ich bin dann
genotigt, dauernd aufzustehen und mich wieder hin-
zusetzen — dabei gerate ich in Hitze — da es nicht
die Biihne ist, so habe ich Lampenfieber .. .. nein,
das mochte ich gar nicht.

Aber Dank fiir die hiibschen Abende! —

Das nachste Mal incognito.

EMIL JANNINGS
41



———

o —sm—ms

—

-

e e

» Spanischer Tanz«
Skizze von P. Tschelischtschew

Die kiinstlerischen Darbietungen des»BlauenVogel«
sind hervorragend — und das geschiftliche Resultat des
Unternchmens ist trotzdem ausgezeichnet. Wo findet
man die Erklarung dieses Phianomens? . ..

Im Ethnographischen wohl nicht zuletzt., Der Russe,
dem das Theater von je eine Herzenssache war, ver-
folgt in der Fremde mit gesteigertem Interesse die
Offenbarungen der heimatlichen Biihnenkunst; und

der Berliner, der auch allen Wundern der Kulissen
42

sein kiithleres nil admirari entgegensetzt, unterliegt
doch etwas rascher dem seltenen Reiz einer auslindi:
schen Atmosphire. (Diese kiihlere Betrachtung hat
iibrigens sicher mitgeholfen, aus Berlin die erste
Theaterstadt der Welt zu machen.)

Den groflen Erfolg des »Blauen Vogels« unter:
stiitzt dann: eine groteske Ueberschitzung des De-
korativen. Das malerische Element — so ausgezeichnet
manche Dekorationen waren — ist gar nicht dasWesent-

»Spanischer Tanz«

Skizze von P. Tschelischtschew
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liche dieser Kleinkunstbiihne. Und die Verwechslung
der auflerlichen und der inneren Elemente ist eigent:
lich eine starke Ungerechtigkeit. (Wie einst im Falle
Reinhardt,)

Das Ausschlaggebende ist niamlich nach meinem
Gefithl: dafl diese Russen (im Gegensatz zu allen
deutschen Kabarets) den kleinen und kleinsten An:
gelegenheiten der Biithne mit einer wirklichen Hin-
gabe, mit groBem Verstindnis und mit grofler auf:
opfernder Liebe dienen; dall diese Russen mit dem
Rufe Swifts »Vive la bagatellel« und mit aller notigen
Hochachtung fiir diese Bagatelle diesen kleinsten An-
gelegenheiten der Bithne (und des Lebens) die tiefsten
Perspektiven hervorzaubern. Und auf diese Art be:
stitigen sie uns wiederum die Erkenntnis: daff die
alltagliche  Liebesgeschichte
des Mister Ford, umrankt
von den eintonigen Begriffen
»New York« »Strassex »Tele-
fon«,in knappen fiinf Minuten
wiedergegeben: eine stirkere
kiinstlerische Tat sein kann,
als eine mittelmiflige Auf:
fihrung des  machtigsten
Shakespeare:Dramas.

EUGEN ROBERT

» Koch und Schornsteinfeger«

»Der Blaue Vogel« ist ein Erlebnis und eine kiinst:
lerische Offenbarung, die man nie vergifit,

HERMANN KIY

Deine Bedeutung, lieber »Blauer Vogel«, ist, ein
Beispiel gegeben zu haben. Das ist nicht so zu ver:
stehen, dal uns eine Nachahmung — und sei sie auch
noch so gelungen — erwiinscht wire; sondern so, dafd
diejenigen, die die kiinstlerische Belanglosigkeit der
iiblichen Cabarets anekelt, einmal den Mut finden
sollten, mit demselben Ernst und demselben kiinst:
lerischen Konnen eine Kleinkunstbiithne ins Leben zu
rufen, die ebensosehr ein Ausdruck unseres Geistes
ware, wie der » Blaue Vogel« ein Ausdruck russischen
Geistes ist. Dafiir danken wir
dem »Blauen Vogel« und dafiir

lieben wir ithn so.

BRUNO GOETZ

Die Wirklichkeit hat ei:
nen doppelten Boden. Das
Geschehen auf einer Biihne

lebt aus den Vorgingen

* Dekorationsentwurf von A. Chudjakow des zweiten unbekannten
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Der Maler A. Chudjakow, Selbstportrit

Raumes, hat seine eigene Wirklichkeit. Es ist
eine Frage der kiinstlerischen Intensitit, ob die
Parkett: oder die Bithnenwirklichkeit siegt. Siegt das
Parkett, so gibt es Kritiker. Siegt die Biithne, bildet
sich eine Gemeinde, anstelle der Kritiker treten die
Glaubigsten.
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Als der »Blaue Vogel« vor einem Jahr eroffnet
wurde, uberraschte alteste kiinstlerische Qualitiat hier
als unbekannt neu. Man merkte natiirlich die Dis-
ziplin, das Gekonnte. Aber dies kiinstlerisch wirklich
Gekonnte war mit dem menschlich wirklich Gelebten,
eine Einheit, bei der die Frage nach der intellektuellen
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Biihnenbild » Mohr, Dame und Amor«

oder intuitiven Seite in sich ausbalanciert, also belang-
los geworden, da in jedem Fall das Gedankliche aus
der Empfindung entstand, nicht Empfindungen durch
Intellekt vorgetiuscht wurden. Man blieb wirklich
im Charakter des Spiels: Musik, Gesang, Tanz, Wort,
Gestus, Scene stellten den Empfindungskontakt her.

Theater ist Wirklichkeit mit Methode. Alles auf
ein Bestimmtes, Bewufltes konzentriert, alle Mittel
gegenseitig bedingt um dieses Bestimmten willen.
Dabei ist die Frage nach dem bunten Programm oder
der Schrei nach dem »abendfiillenden« Stiick nicht
mehr als Gewohnheit. Das Programm des »Blauen
Vogels« ist stets ein abendfillendes Stiick, aus einer
Wirklichkeit und aus einer Dar=Stellung. Und die
elf oder zwolf Nummern sind Scenen, Akte. Und

diese Einheit, dies Unzerrissene ist Ziel und Absicht
der Jushnijschen Biihne.

Der Begriff »Cabaret« ist hier eine Verlegenheit.
Der »Blaue Vogel« gehért irgend ganz woanders hin.
Ist ein halb kult- halb mirchenhafter Vorgang in der
Goltzstr. 9, der innere Tradition hat und darum auch
in uns die verwandten Gefiithle aus der Latenz er-
weckt, die einer iiberzeitlichen Wirklichkeit (aus jenem
unbekannten zweiten Raum) wieder williger folgen.
Man sagt »lieber blauer Vogel« wie man »lieber
Freund« oder »liebe Heimat« sagt. Kein Publikum
fragt mehr nach Effektpointen,

Aus dieser Sphiare des Empfindens selbst wuchs
dem »Blauen Vogel« sehr bald seine »Gemeindex,
Die Seelenwanderungen von der Biihne ins Parkett
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Aus der Werkstatt des Theaters

und von unten nach oben geschahen aus dem Sym-
pathieverhaltnis innerlicher Verwandtschaft.

Der blaue Vogel kam aus Ruflland, sagen die
einen, die andern aber halten sich an die Fabel, die

Er sorgt fiir andere Geniisse . . .
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erzihlt, dafl er aus einem Mairchenreich stammt. Und
das liegt schlieBlich in uns selbst. DIETRICH

*

Du kamst zu uns — wildfremden Landes Kind!

Sei uns willkommen hier als lieber Gast —

Wie wir mit Freuden Deine Giste sind

Im Reich des Traums, das Du geschaffen hast.
HEINZ CLAUS

k3

Lieber Blauer Vogel! Hab vielen, vielen Dank
fiir die frohen, bunten, wunderschénen Tage und —
hoffentlich — »Auf Wiedersehen«!

ERICH ZIEGEL

Hamburger Kammerspiele

Seele und Kostiim.

Wifdit Thr, warum
sie Ringe an den
Hianden trigt, diese
Kénigin? Warum sie
in driickende Reifen
eingeschniirt ist? Eine
schwere Biirde lastet
auf ihr, zwingt sie zur
Erde — und nur diese
pfeilartigen  Brauen
etwa, die sich gleich-

sam fragend verdich-
ten — nur diese lei= Es werde Licht!




denden Augen, in denen der
dunkle Fliigelschlag des Grauens
sich spiegelt — nur diese Ziige
des Antlitzes sind es, die noch
von Leben kiinden . . Sonst ist
alles ringsum erdrosselt, wver:
schlossen. Wif3t Thr warum?
Weil ein fremder Wille, ein
stumpfer und blinder, sie in
diesem Ring gefangen hilt. —
Neben ihr der Konig — selbst:
gefillig, abstofflend und hem:

» Jeschtscho ras«!

in versperrtem Kifig — ohne
Hoffnung auf Freiheit. Und
drum ist hier Tod so begreiflich
und unentrinnbar. — Wie ein
geschlossenes Ganzes, wie ein
logisch Vollendetes in Linie,
Farbe und innerer Intensitat
steht dieses Gruppenbild vor
mir. Ein Jahr ist schon ver:
gangen — und es ragt unbertihrt,
unverindert. Denn Tod liegt
schon in der Dumpfheit und

» Bedaure, ausverkauft«

mungslos. — Seht hin: —
davon kiinden diese iiber:
gangslosen  Bauschungen
seiner in Ueppigkeit er=
starrten  Aermel, seines
Hutes, seiner Federn. Die
kapriziose Prahlerei seiner
Kleidung. Diese inhaltslose
seidene Luftigkeit. Der
krallende, alltigliche, blinde
Eigensinn (wie das Ketten:
muster seines Aermels).
Und darum sind die Augen
der Konigin so traurig —
das letzte lebendige Spiel
unter den  schwarzen,
fesselnden Reifen. Ein
Vogel — fliigelschlagend —

Grausamkeit des Konigs.

samkeit, neben diesem

Tod in seiner Unbeug:

verletzten Wesen, neben

dieser getroffenen, singenden Frauenseele. Tod liegt

Der blaue » Lock«-Vogel
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in den schweren Ringen, die wie angeschmiedete
Spangen wirken, eiserne Reifen, gehimmert von einem
Schmied, dessen Name — Tod. Die innere Wahr:
heit der Idee und die auflere Wahrheit einer
jeden  Linienfithrung, eines jeden Farben-
hauchs — sind verschmolzen, sind zusammen
geschmiedet. Dies ist das logisch am vollkommen:
sten begriindete, unvergefllichste Bildwerk, das in
unserer Seele von all den theatralischen
Phantomen und Plunderstiicken der ver-
gangenen Saison haften geblieben ist. . .

Und ich glaube, hierin liegt ein
grofles Verdienst des Kiinstlers. Und
ein groBes Verdienst des »Blauen

Gestorben 1920 in Moskau

Vogels«, der jede Facette des Lebens filigran-kunstvoll
bildete. Des Lebens, das aus den Ufern trat, und in
Falten und Formen der Kostiime erstarrte. Denn
Leben und Geist durchbrachen hier die Anatomie des
Korpers und ergossen sich in Biegungen, Uebergange,
Raffungen und Geschlossenheit des Kostiims. Die
Seele stromte hier im Kostiim hervor.

Unsere Seele erfassen und sie in Seidenstoff — in
Faltenwurf, im Formenspiel des Kostiims
zum Tonen bringen, — das ist ein
grofles Verdienst.

Ein Verdienst des Kiinstlers.

Ein Verdienst des Theaters.

SERGIUS GORNY

Geboren 1921 in Berlin

»Auf Widdarrsin l«
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